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Philipp Heinrich Erlebachs Harmonische Freude musicalischer Freunde
in der Bibliothek der Magdalena Sibylla von Wiirttemberg: Ansitze zu
einer Standortbestimmung

Andreas Miinzmay

1. Musikalien als Biicher

Die umfangreiche Bibliothek der Herzoginwitwe Magdalena Sibylla von Wiirttemberg um-
fasste ausweislich des Verzeichnis[ses] der [...] Biicher [...] in der Bibliothec der Durchleiichtigsten Ver-
wittibten Fraw Hertzogin® auch einen kleinen, vierzehn Objekte umfassenden Bestand von
Musikalien.? Zweifellos bildet dieser Teilbestand eine Art Sonderbestand innerhalb dieser
Bibliothek. Andererseits scheinen solche medialen Trennlinien, die Musikalien und »rich-
tige« Biicher voneinander separieren, vornehmlich heutigen Vorstellungen von Kunstgat-
tungen und wissenschaftlichen Zustindigkeitsbereichen geschuldet. Im eigenhindig ge-
fiihrten Verzeichnis, welches die Herzoginwitwe am 30. Juni 1698 anlegte und am 1. Mirz
1702 vervollstindigte, haben die Musikalien jedenfalls keinerlei Sonderstellung, sondern
stehen ohne Unterschied zwischen den anderen Eintrigen: Auch die Musikalien sind hier
zunichst einmal einfach »Biicher«. Wollte man Eintréige wie Callenbachs Hiibsche Lieder?, die
Lehr-Klage und Trost-Reimen und Lieder* und vor allem die unter der Kategorie »in octav.« ver-
merkten Opernbiicher. Von allerhand Materie> ebenfalls mitrechnen, erweiterte sich der mu-
sikbezogene Bestand noch um einige Objekte. Der Gesamteindruck freilich, dass Musik
und Musikbezogenes in der Bibliothek im Grunde geringes Gewicht hat, bliebe unveran-
dert.

1 Verzeichnis der Jenigen Biicher, so Sich in der Bibliothec der Durchleiichtigsten Verwittibten Fraw
Hertzogin befinden [...] angefangen den 30.ten Junii a0. 1698. und wiederum erneiiert den 1ten
Martii ao. 1702, Autograph; WLB Stuttgart, Cod. hist. 8° 305.

2 Siehe Joachim KREMER: Pietistisches Bekenntnis und 6ffentliche Reprisentation: Musik zum Be-
gribnis der Herzogswitwe Magdalena Sibylla von Wiirttemberg (1712), in: Katharina HOTTMANN/
Christine SIEGERT (Hgg.): Feste — Opern — Prozessionen. Musik als kulturelle Reprdsentation
(Jahrbuch Musik und Gender, Bd. 1), Hildesheim 2008, S. 45-59, insbes. S. 58f. die »Ubersicht iiber
die Musikalien«.

3 Verzeichnis der Jenigen Biicher (wie Anm. 1), S. 48. Ein passender Musik- oder Gedichtedruck
konnte bibliographisch nicht ausfindig gemacht werden. Mit Callenbach kénnte der spiter als Ge-
sangbuchverleger in Leipzig nachweisbare Johann Erasmus Kallenbach gemeint sein, er verlegte
beispielsweise Gottlieb COBER: Der Braut Jesu Liebliche Stimme, oder Neu-verfertigtes Ge-
sangg-Buch, Leipzig 1713; DERs.: Hertz-erqvickende Blumen und Gemiiths-labende Aepffel: Aus
dem Anmuthigen Lust-Garten der Heil. Schrifft frisch abgebrochen, Leipzig 1719-1720.

4 Verzeichnis der Jenigen Biicher (wie Anm. 1), S. 80. Wohl Sophia Eleonore von LIMPURG: Etliche
Lehr- Klag und Trost-Reimen und Lieder, Rotenburg/Millenau, 1692.

5  Verzeichnis der Jenigen Biicher (wie Anm. 1), S. 62.
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Bei den Opernbiichern handelt es sich, so ist sehr stark zu vermuten, um Libretti; der im
18. Jahrhundert und weit dariiber hinaus etablierte Begriff Opernbiicher zeigt dies ebenso an
wie das Oktavformat, das fiir Librettodrucke gingig war. Auch die Art des Verzeichnis-Ein-
trags in Form eines pauschalen Sammeleintrags einer unbestimmten (und jederzeit erwei-
terbaren) Anzahl von Opernbiichern, also unter Verzicht auf Einzeltitel und die sonst akribisch
fir jedes Einzelobjekt vergebene laufende Nummer (»Nro.«), deutet auf Libretti hin. Offen-
sichtlich entzogen sich also fiir Magdalena Sibylla die gesammelten Opernlibretti einer Ka-
talogisierung nach den von ihr angewandten Kriterien. Dafiir kommt eine Reihe von inein-
ander verschrankten Griinden in Frage. Vielleicht lehnte sie die Oper ab und behandelte die
Libretti daher stiefmiitterlich, vielleicht waren sie fiir eine Einzelverzeichnung und -aufstel-
lung schlicht zu klein und zu diinn (bis heute sind Libretti in Bibliotheken vielfach als Kap-
selschriften aufbewahrt und bisweilen schlecht katalogisiert), vielleicht lieRen sie sich
wegen anonymer und mehrfacher Autorschaften nicht recht ins Autorenalphabet des Ver-
zeichnisses einfiigen (nach dem Format der Biicher, von welchem wiederum der Regalplatz
abhingt,® dient im Verzeichnis das Autorenalphabet als zweitoberste Ordnungsinstanz).
Wie dem auch sei —all diesen Faktoren zum Trotz betrachtete Magdalena Sibylla das Biindel
der »Opernbiicher« doch zumindest in der Summe als ein »bibliothekswiirdiges« Objekt,
das der Aufbewahrung und Verzeichnung wert war.

Gerade in der Gegeniiberstellung mit den Opernbiichern wird aber deutlich, dass, gewis-
sermalen am anderen Ende der Skala, innerhalb des musikbezogenen Teilbestandes der
Magdalenischen Bibliothek zwei Titel herausragen und ihrerseits einen eigenen, besonde-
ren Bereich der Sammlung bilden: Erlebachs Hochgrfl. Schwarzburg. Cappel Meisters zu Ruedel-
stadt Harmonische Freiide und Coussers Heliconische Musenlust? rangieren als Biicher im Fo-
lio-Format weit vorn im Verzeichnis und hatten als wertvolle und reprisentative Objekte
moglicherweise in der Bibliothek sogar tatsichlich einen »schénen« Platz. Magdalena Si-
bylla scheint diese beiden Publikationen — Philipp Heinrich Erlebachs Harmonische Freude
musicalischer Freunde, Erster Theil, Bestehend In Funffzig Moralisch- und Politischen Arien, nebst zuge-
hérigen Rittornellen® und Johann Sigismund Kussers Heliconische Musen-Lust, Bestehend In eini-
gen Arien Aus der Opera Ariadne’ — gemeinsam in einem Zuge katalogisiert zu haben. Tinte,
Feder, Schrift und Platzierung der Eintrige im Verzeichnis lassen erkennen, dass es sich um
nachtrigliche Erginzungen handelt, also wohl um die im Titel des Verzeichnisses erwzihnten
Nachtrige vom 1. Mirz 1702." Die beiden Werke erhielten dabei direkt aufeinanderfol-

6  Die Folianten beispielsweise standen It. Verzeichnis auf den Regalen (»TAB.«) 1, 2, 3,4, 7, 8,9, z., die
Biicher im Quartformat auf den Regalen 6, 14, 19, usw.

7  Verzeichnis der Jenigen Biicher (wie Anm. 1), S. 4 bzw. S. 6.

8  Philip Heinrich ERLEBACH: Harmonische Freude Musicalischer Freunde, Erster Theil, Bestehend
In Funffzig Moralisch- und Politischen Arien, nebst zugehorigen Rittornellen 3 II Violini & Bas-
so-continuo, Niirnberg, 1697. Der zweite, 1710 erschienene Teil ist fiir die vorliegende Untersu-
chung nicht relevant.

9  J.[ohann] S.[igismund] CoussgRr: Heliconische Musen-Lust, Bestehend In einigen Arien Aus der
Opera Ariadne. Mit Einer und zweyen Stimmen, samt unterschiedlichen Instrumenten, Stuttgart
1700.

10 Siehe Verzeichnis der Jenigen Biicher (wie Anm. 1).
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gende Nummerierungen — Erlebach die »Nro. 89«, Kusser die »Nro. go« —und waren beide
auf dem Regal »TAB: 7.« aufgestellt.” Die Vergabe der Nummern 89 und qo, d. h. der na-
hezu hochsten Nummern in der Formatrubrik der Folianten,* lisst darauf schlieRen, dass
es sich mit um die spitesten Zuginge im Bereich der Folianten handelt, zumal eine Datie-
rung auf 1702 ohnehin naheliegt, weil Kussers im Jahr 1700 erschienene Heliconische Mu-
sen-Lust ja nicht bereits 1698 zum Zeitpunkt der Anlage des Verzeichnisses zur Bibliothek ge-
hort haben konnte. Erlebachs Harmonische Freude, obwohl bereits 1697 erschienen, kam also
hochstwahrscheinlich erst ca. 1702 in einem Zuge mit Kussers Werk in die Bibliothek. Un-
ter den musikbezogenen Publikationen der Sammlung sind somit Kusser und Erlebach die
zuletzt hinzugekommenen (alle anderen musikbezogenen Eintrige sehen im Verzeichnis
nicht nachgetragen aus und stehen nichtam Ende der Rubriken) und mit Abstand jiingsten
Titel, gefolgt von Amalia Catharina zu Erbachs Anddchtiger Singelust von 1692, dann den
Stierlin-Drucken von 1688 bzw. 1687 und schlieRlich den nochmals deutlich ilteren
Rist-Drucken mit Erscheinungsjahren zwischen 1649 und 1665.

Kusser war im Jahre 1700 durch eine regelrechte Veroffentlichungsserie aufgefallen;
Magdalena Sibylla besaf3 allerdings nicht etwa alle fiinf Stuttgarter Kusser-Drucke, sondern
mit der Heliconischen Musen-Lust genau dasjenige Werk, das textbezogen ist. Die vier Orches-
tersuitensammlungen Composition de Musique (1682), Apollon enjoiié (1700), Festin des Muses
(r700) und La cicala della cetra d’Eunomio (1700) hingegen blieben auRen vor. Selbstverstind-
lich kann dieser Befund allen moglichen Zufillen geschuldet sein, aber es ist andererseits
doch auffillig, dass nicht nur mit Bezug auf Kusser, sondern insgesamt kein einziges der in
der Bibliothek vorhandenen musikalischen »Biicher« rein instrumentalmusikalischer Na-
tur ist. Die Moglichkeit einer textlichen Lektiire »als Literatur< mag demnach so etwas wie
eine Bedingung der Einreihung von Musikalien unter die »Biicher« gewesen sein.

2. Reprisentative Biicher hofischer Funktionstriger

Ein weiteres Merkmal verbindet diese beiden Titel und unterscheidet sie gleichzeitig von
den anderen Musikalien der Bibliothek. In beiden Fillen handelt es sich um Publikationen
hofischer Funktionstriger, einerseits des wiirttembergischen Oberkapellmeisters Johann
Sigismund Kusser," andererseits des Rudolstidter Hofkapellmeisters Philipp Heinrich Er-
lebach.™ Es scheint womdglich eine kleine Anschaffungsserie vorzuliegen, die gezielt ho-

11 Verzeichnis der Jenigen Biicher (wie Anm. 1), S. 4 und 6.

12 Es folgt lediglich noch mit »Nro. 91«, Kraufen Historische Bilderbibel im klein Folio; Verzeichnis der Jeni-
gen Biicher (wie Anm. 1), S. 11.

13 Kusser war 1699 von Herzog Eberhard Ludwig gegen den Widerstand des amtierenden Kapellmeis-
ters SchwartzkopfF als Oberkapellmeister verpflichtet worden; vgl. Samantha OWENS: Johann Si-
gismund Kusser: Adonis, critical edition, Middleton/WI 2009, S. xiv.

14 Bernd BasgLt: Der Rudolstidter Hofkapellmeister Philipp Heinrich Erlebach (1657-1714): Beitrige
zur mitteldeutschen Musikgeschichte des ausgehenden 17. Jahrhunderts, 2 Bde., Univ. Diss. Halle
1963; DERS: Die Musikaliensammlung der Schwarzburg-Rudolstidtischen Hofkapelle unter P. H.
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Abb. 1: Philipp Heinrich ERLEBACH: Harmonische Freude Musicalischer Freunde, 1. Theil, Niirnberg i
1697, Titelseite.

fisch-reprisentativen Objekten galt, denn auch der Eintrag Nro. 88. Hertzog Heinrichs zu Sach-
sen fiirstl. Baulust's — ebenfalls ein 1702er-Nachtrag - bezeichnet eine entsprechend hofnahe
Publikation, die 1698 oder 1700 erschienene Dokumentation der Romhilder Festarchitektu-
ren und Dekorationen durch Herzog Heinrich zu Sachsen-Rémbhild.*® Geht man insgesamt
von dem von Joachim Kremer ausfiihrlich beschriebenen und belegten Sammelinteresse
der Magdalena Sibylla aus, in dem ihre »frommigkeitsgeschichtliche Selbstverortung er-
kennbar« wird,”” bleibt mithin die Frage offen, inwiefern die 1702 dokumentierte Samm-
lungserweiterung noch denselben Interessen unterlag, oder ob vielmehr ein gewisser Wan-
del der Zielrichtung zu beobachten ist.

Erlebach, in: Walther STEGMUN D-SCHULTZE (Hg.): Traditionen und Aufgaben der Hallischen Mu-
sikwissenschaft, Halle 1963, S. 105-134; DERS.: Die friihdeutsche Oper am Schwarzburg-Rudol-
stidtischen Hofe unter Philipp Heinrich Erlebach (1657-1714), in: Friedhelm BRUSNIAK (Hg.):
Musiktheatralische Formen in kleinen Residenzen, Kéln 1993, S. 32-54.

15 Verzeichnis der Jenigen Biicher (wie Anm. 1), S. 9.

16 Des Durchlauchtigsten Fiirsten und Herrn Heinrichens, Hertzogen zu Sachsen, Jiilich, Cleve und
Berg [...] Fiirstliche Bau-Lust. Nach Dero selbsteigenen hohen Disposition, [Rémbhild] 1698. Vgl.
Heiko Lass: Die Fiirstliche Bau-Lust des Herzogs Heinrich von Sachsen-Rémhild, in: archimaera 3
(2010): Ephemere Architektur, S. 55-71, welcher aufgrund der Datierung einiger in dem Band ent-
haltener Stiche auf 1700 darauf hinweist, dass auch dieser Band wohl eher erst 1700 als bereits 1698
erschienen ist (S. 69, dort Anm. 1).

17 KREMER: Pietistisches Bekenntnis (wie Anm. 2), 8. 47.
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Erlebachs Werk erschien in Niirnberg im Verlag Christian Sigmund Frobergs, in dessen
Programm, wie es sich tiber den Karlsruher Virtuellen Katalog zumindest ansatzweise eru-
ieren ldsst, sonst vor allem Architektur, Kunsthandwerk oder Geographie zu finden waren,
aber auch das KirchGesang-Buch 1681 und im friihen 18. Jahrhundert weitere Gesangbiicher.
Titelblatt (siche Abb. 1) und Vorspann der Publikation stellen die hofische Bindung Erle-
bachs sehr stark heraus; zwei ganze Seiten sind der Nennung der nicht weniger als vier
Widmungstriger (Graf Albert Anton und Grifin Emilie Juliane von Schwarzburg-Rudol-
stadt, beider Sohn Graf Ludwig Friedrich und dessen Frau Anna Sophia, geb. Herzogin von
Sachsen) in aller Form vorbehalten, gefolgt von einer zweiseitigen Widmungsadresse. Erst
danach folgt schlieRlich eine wesentlich kiirzere, gewissermaRen an die Allgemeinheit ge-
richtete Vorrede »An den Hochgeneigten Leserx.

Bei Kussers Heliconischer Musen-Lust hingegen gibt es keine Widmungen, das Titelblatt
(siehe Abb. 2) ist etwas schlichter gehalten, und die Adressierung der Vorrede ist bemer-
kenswert niichtern und allgemein gefasst: »Giinstiger und Stands-gemil3 geehrter Leser«.
Bei ndherer Betrachtung zeigt allerdings auch die Heliconische Musen-Lust deutlich ihre Hof-
nihe. Das sorgfiltig gestochene Werk erschien beim Stuttgarter Hofdrucker (und Kussers
Schwiegervater) Paul Treu, welcher Papiere mit {iberaus prachtvollen, unmittelbar auf die
hofische Legitimation verweisenden Hirsch-Wasserzeichen und Gegenmarken verwendete:
Das heute in der Stuttgarter Wiirttembergischen Landesbibliothek befindliche Exemplar'
zeigt im Vorsatzblatt einen kapitalen Hirsch, einen springenden und die Geweihstange
nach vorn reckenden Zehnender.** Weitere Zeichen im Druckpapier der Heliconischen Mu-
sen-Lust sind die Buchstaben »W B« (fiir Wiirttemberg?), ferner - sehr aufwindig - das kom-
plette herzoglich wiirttembergische Wappen (in der bis 1705 giiltigen vierteiligen Form
ohne Herzschild*') und z. B. in der letzten Notenseite des Violoncello-Stimmdrucks ein »W

18 Hatte Treu 1682 noch schlicht als »Imprimeur« firmiert (Composition de Musique), nannte er sich
1699/1700 »Hoff- und Cantzley-Buchdruckern« (Libretto Der In seiner Freyheit vergniigte Alcibiades; Heli-
conische Musen-Lust), bzw. »Imprimeur de la Cour & de la Chancellerie« (Apollon Enjoiié).

19 WLB Stuttgart, Sch. K. Musik Kus 80o/150, einzusehen unter http://digital.wlb-stuttgart.de/purl/
bsz368223760. Die Heliconische Musen-Lust scheint heute auRerordentlich selten: GemiR Karlsruher
Virtuellem Katalog hilt weltweit einzig die WLB Stuttgart den Druck. Fiir den ersten Band von Erle-
bachs Harmonischer Freude konnten immerhin vier Exemplare ermittelt werden (Staatsbibliothek Ber-
lin, British Library, Bibliothéque nationale de France, WLB Stuttgart); der 1710 erschienene
zweite Band ist hiufiger tiberliefert. — Die Originalexemplare aus der Bibliothek der Magdalena Si-
bylla sind — im Gegensatz zu anderen Drucken aus ihrer Bibliothek — heute nicht mehr nachzuwei-
sen; das WLB-Exemplar des Erlebach-Drucks trigt weder eine Nr. »89« noch einen Besitzvermerk,
und beim Kusser-Druck handelt es sich um einen Zugang im Jahr 1922, ebenfalls ohne Nummerie-
rung und Besitzvermerk, aber gemdR dem im Buchdeckel eingeklebten Wappenzettel »Kgl. Biblio-
thek« immerhin aus wiirttembergischem Bestand des 19. Jahrhunderts stammend.

20 Das Wasserzeichen ist bei Piccard (Online) nicht verzeichnet. Derselbe Hirsch (allerdings im Kopf-
und Geweihbereich stark korrumpiert) ziert auch die Papiere der Stuttgarter Handschrift zur Oper
Adonis (ca. 1699, mdglicherweise autograph von Kusser), WLB Stuttgart, Cod. mus. II fol. 1.

21 Otto VON ALBERTI/Friedrich Freiherr VON GAISBERG-SCHOCKING/Theodor SCHON u. a.: Wiirt-
tembergisches Adels- und Wappenbuch (Johann Siebmacher’s grofles Wappenbuch, Bd. E), Neu-
stadt an der Aisch 1975, S. XIf.
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Abb. 2:].[ean/ohann)] S.[igismond/igismund] Cousser: Heliconische Musen-Lust, Stuttgart 1700,
Titelseite.

mit einem signalhornfrmigen Zieransatz.* Den Beginn jedes Stiickes schmiickt, auch in
den Instrumentalstimmen, eine Ziermajuskel.

3. Musik »zu aller selbst ersinnlichen Vergniigung«

Ein wichtiger Aspekt des Versuchs einer Ortsbestimmung der Harmonischen Freude im Rah-
men der Sammlung der Magdalena Sibylla ist die Frage nach dem praktischen Verwen-
dungszweck der enthaltenen Musik. Die Publikation selbst bietet eine solche Zweckbestim-
mung allerdings lediglich indirekt an, wenn Erlebach in der héfischen Widmungsadresse
hinweist auf Dero Hochachtung der Music so wol, als das Gnadige Gefallen, darmit Sie jederzeit dasje-
nige begliicket, so auf hohen Befehl von meiner Wenigkeit darinnen aufgefiihret worden.** Demnach
hatte Erlebach (nicht niher bestimmte) Gelegenheiten, bei Hofe Stiicke daraus aufzufiih-
ren. Auch in Zukunft wiirden, wie es in der Widmung weiter heiRt, die hohe[n] Personen be-
treffend unter denen funffzig Arien vielleicht einige seyn, die zu Dero hohen Gemiiths-Vergniigung we-
nigstens etwas beytragen konnen. In dhnlicher Weise bringt Erlebach auch in der zweiten,

22 Dieses Zeichen ist ebenfalls in der Adonis-Handschrift (wie Anm. 20) zu finden.
23 ERLEBACH: Harmonische Freude (wie Anm. 8), Widmungsadresse, n.p.
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biirgerlichens Vorrede An den Hochgeneigten Leser das Argument der »Vergniigung« in An-
schlag: Man kénne zwar nicht von jederman ein gleichermaRen giitiges Urtheil enwarten, aber es
hitten sich doch schon oft

aufrichtige Freunde gefunden, welche die Music als etwas Fiirtreffliches, nicht alleine hoch geriih-
met, sondern auch solche wider das unzeitig-vorwitzige Ansinnen derer Tadelsiichtigen riihmlichst
geschiitzet [...]. Und eben solchen Musicalischen Freunden iiberlasse ich nun gegenwadrtiges Werck,
unter dem bestandigen Wunsche, daf es in dero Hertzen jedesmal eine vollkémmlich-erfreuende
Harmonie erwecken, und Ihnen zu aller selbst ersinnlichen Vergniigung AnlaR geben mage.

Die konkreten Gebrauchsmoglichkeiten bzw. Musizieranlisse, hat also der »Leser« selbst
zu finden; Erlebach gibt weder Empfehlungen noch lisst der Text seiner Vorrede erkennen,
dass mit ganz bestimmten Gepflogenheiten gerechnet wird. Leitende Kriterien sind viel-
mehr der édsthetische Genuss der Ausiibenden, sowie gleichzeitig eine Art sDienst an der
Musiks, der hilft, die Musik (im allgemeinen Sinne die Musik als solche, als Kunstgattung)
zu beschiitzen und zu verteidigen. Keine Rolle spielt in Erlebachs Argumentation hingegen
die textliche Komponente, anders gesagt: die literarische Seite des Werkes.

Auch an dieser Stelle ist der direkte Vergleich mit Kusser interessant: Jener wird eben-
falls die Ziele seiner Arien-Sammelpublikation vor allem dahingehend bestimmen, sothane
zierliche und anmuthige Arbeit durch offentlichen Druck der Kunst-liebenden Welt noch besser bekant zu
machen und dadurch dem Ansuchen so vieler guten Freunde zu entsprechen. Und wie Erlebach
wird sich auch Kusser an »Leser« wenden, das Interesse aber vornehmlich auf die Musik
und das Musizieren lenken und den textlichen Aspekt nur in dem Hinweis streifen, die
Arien seien bifSher in der Ariadnen in Diensten gewesen® — also in Kussers Wolfenbiitteler Oper
Ariadne (1692) auf das Libretto von Friedrich Christian Bressand.®

Beide Werke erschienen in Form vollstindiger gedruckter spielfertiger Stimmensitze —
ein weiteres Charakteristikum, das die beiden musikalischen Folio-Objekte der Magdaleni-
schen Sammlung miteinander verbindet und von den anderen musikbezogenen Objekten
der Sammlung abhebt. Der Hauptband enthiltjeweils in Partiturform Singstimme/Text und
bezifferten Bass, erginzt durch beiliegende separate Stimmhefte. Im Falle der Harmonischen
Freude sind dies drei Einzelhefte mit obligaten Instrumentalstimmen: RITORNELLI, zu der
Harmonischen Freude [...] VIOLINO I, RITORNELLI [...] VIOLINO II und — obwohl bereits in der
Partitur enthalten, nochmals zusitzlich separat — BASSO CONTINUO, zu der Harmonischen
Freude [...]. In gleicher Weise wird bei der Heliconischen Musen-Lust die Bass-Gesangs-Partitur

24 ERLEBACH: Harmonische Freude (wie Anm. 8), Vorrede An den Hochgeneigten Leser, n.p.

25 KussgRr: Heliconische Musen-Lust (wie Anm. g), Vorrede, n.p. — Die Anrede »Leser« ist in deut-
schen Musikpublikationen des 17. Jahrhunderts nicht uniiblich, siehe beispielsweise Johann Her-
mann Scheins Vorwort Ad Musicophilum im ersten Band der Opella nova, Leipzig *1627, S. [8): Alhier
hast du vielgeliebter Leser [...] ein Werklein Geistlicher Deutscher Concerten [...], oder David Schirmes Vorrede
Hochgeneigter und Music-Liebender Leser zu Adam Kriegers Neuen Arien (1667).

26  Das in der HAB Wolfenbiittel iiberlieferte Exemplar des Librettodrucks (Wolfenbiittel: BilRmarck,
1692) ist abrufbar unter http://diglib.hab.de/drucke/textb-sbd-6-1/start.htm.
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durch die vier Stimmhefte VIOLONCELLO, PARTE PRIMA und PARTE SECONDA (beide mit Bin-
nenvorschriften Violino, Haubois und Flauto todesco [sic; gemeint ist die Traversflote]) sowie
PARTE TERZA (fiir Violetta und Flauto) komplettiert.

Die musikpraktische Ausfiihrung betreffend zielen also beide Publikationen, Erlebach
wie Kusser, auf eine sehr genau determinierte, kammermusikalische Ensemblekonzepti-
on:*” Ein bis zwei solistischen Singstimmen stehen zwei bis drei obligate Melodieinstru-
mente und eine Generalbassbegleitung gegentiber: Musik, die sich der Besetzung nach in
geselligem Rahmen, als hofische oder hdusliche Kammer- und Tischmusik eignete, aber
ebensogut ohne Publikum »nur«c um des gemeinsamen Musizierens willen verwendet wer-
den konnte, d.h. als Ausiibung einer sozialen Praxis der Freundschaft, wie sie die Erle-
bach’sche Titelformulierung Harmonische Freude musicalischer Freunde durchaus nahezulegen
scheint. Dass gerade das Musizieren sich als Gegenstand freundschaftlichen Miteinanders
anbietet, liegt einerseits auf der Hand, andererseits ist der Begriff der Freundschaft im
18. Jahrhundert durchaus vieldimensional, schwer zu greifen und wenig erforscht, zumal in
seinen regionalen, konfessionellen oder sozialen Differenzierungen. Als ein roter Faden fiir
das aus dem 17. Jahrhundert herkommmende humanistische Freundschaftsverstindnis
lasst sich aber immerhin erkennen, dass Freundschaft im intensiv-vertrauensvollen Aus-
tausch tiber (in der Regel) gelehrt-wissenschaftliche Gegenstinde zum Ausdruck kam. Er-
lebachs Titelformulierung deutet darauf hin, das Vergniigen an Musik als solches sThemac
der Freundschaftsiibung zu etablieren; die Publikation ist dabei Dokument einer kompli-
zierten Ubergangszeit, die erst allmihlich in das (wissenschaftlich besser beschriebene)
»Jahrhundert der Freundschaft<und der Freundschaftskulte fiihrte.® Ob iiberhaupt und ggf.
wie im Hause der Magdalena Sybilla konkreter musikpraktischer und/oder lesender Ge-
brauch von den beiden Binden Erlebachs und Kussers gemacht wurde, lisst sich allerdings
nicht sagen.

27 Im Sinne der von Nicole Schwindt benannten allgemeinen Merkmale von Kammermusik: »Intimi-
tit, hohes soziales und intellektuelles Niveau, kompositorischer Anspruch, klangliche Verfeine-
runge. Fiir das »kammermusikalischen Komponieren in Deutschland — vor allem in protestanti-
schen Stidten —« spielten schon in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts »biirgerliche Interessen
eine weitaus grolRere Rolle« als im iibrigen Europa, und es konnte »zur Erbauung, aber auch vor ei-
nem entschieden intellektuellen und fachtheoretischen Hintergrund gedeihen.« Nicole SCHWIN DT:
Kammermusik, in: MGG 2, Sachteil, Bd. 4, Kassel u.a. 1996, Sp. 16181653, die Zitate Sp. 1618 und
1627.

28 Zur Forschungsdiskussion vgl. stellvertretend die Sammelbinde Wolfram MAUSER/Barbara BE-
CKER-CANTARINO (Hgg.): Frauenfreundschaft — Minnerfreundschaft. Literarische Diskurse im
18. Jahrhundert, Tiibingen 1991 (insbesondere den Beitrag von Wilfried BARN ER: Gelehrte Freund-
schaftim 18. Jahrhundert. Zu ihren traditionalen Voraussetzungen, S. 23-45) sowie Ute PoTT (Hg.):
Das Jahrhundert der Freundschaft: Johann Wilhelm Ludwig Gleim und seine Zeitgenossen, Gottin-
gen 2004, in dem allerdings der Musik-Beitrag von Gerlinde WAPPLER: Freundschaft und Musik.
Gleims Musikerfreunde Carl Philipp Emanuel Bach und Johann Friedrich Reichardt, S. 71—78 einen
Bogen um Fragen grundsitzlicherer Natur macht. Anregend auch nach wie vor Albert SALOMON:
Der Freundschaftskult des 18. Jahrhunderts in Deutschland. Versuch zur Soziologie einer Lebens-
form, in: Zeitschrift fiir Soziologie 8 (1979), S. 279-308.
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4. Umfunktionierte Opernmusik: Erlebachs neustoizistische Strophenarien

Vor dem Hintergrund des »Standorts< der Harmonischen Freude im Kontext der Magdaleni-
schen Bibliothek und in »Nachbarschaft« mit Kussers Heliconischer Musen-Lust stellt sich ab-
schliefend die Frage nach ihrem musikalischen und textlichen Inhalt. Auch hier weisen
beide Druckwerke eine interessante Parallele auf, indem nicht nur Kussers Heliconische Mu-
sen-Lust eine Sammlung von Arien darstellt, die urspriinglich Opernarien gewesen waren,
sondern auch die Erlebach’sche Sammlung groRtenteils Opernmusik enthilt. Allerdings
wird dieser Umstand im Falle Erlebachs der Leserin bzw. dem Leser konsequent verschwie-
gen und verschleiert. Hierin unterscheiden sich Kussers und Erlebachs Publikationen also
fundamental. Erst Bernd Baselt hat 1963 in seiner Erlebach gewidmeten Dissertation die
Opernherkunft eines Grof3teils der Arien der Harmonischen Freude aufgedeckt. Da Baselts un-
gedruckt gebliebene Studie einerseits vergleichsweise schlecht greifbar ist, den Ergebnis-
sen andererseits wenig hinzuzufiigen ist, sollen seine Ergebnisse an dieser Stelle ausfiihrli-
cher zititertwerden: »Der 1. Teil [...] bewahrtin zum Teil textlicher Parodierung, Neufassung
und strophischer Erweiterung den grof3ten Anteil der geschlossenen Soloformen aus der
Oper »Die Plejades oder das Siebengestirne« (Braunschweig 1693, Hamburg 1694), der 2.
Teil der Ariensammlung griindet sich auf die Gesidnge der Oper »Die siegende Unschuld
unter dem Beispiele Hunonis, Grafen zu Oldenburg« (Rudolstadt 1702).«** Dabei kénnen
»[aJus der »Harmonischen Freude« 1. Teil [...] insgesamt 37 Stiicke als Parodie auf den
Operntext identifiziert werden (29 Arien, 6 Duette und 2 Terzette)«,* wobei die »Reihen-
folge der Arien in der »Harmonischen Freude [...] von der sich aus dem Operntext ergeben-
den Abfolge der einzelnen Sitze weitgehend verindert«" ist.

Aufgrund dieses Befundes hat Baselt mit Nachdruck betont, dass die Harmonische Freude
musicalischer Freunde nicht im eigentlichen Sinne als eine Liedersammlung angesehen wer-
den kann. Altere Einschitzungen, wie etwa von Otto Kinkeldey 1914 in der Einleitung zur
Neuausgabe in den Denkmalern deutscher Tonkunst,3* seien daher revisionsbediirftig: Der bis-
herige Forschungsstand hat, so Baselt, »zu einem Vorurteil in der Einschitzung der »Har-
monischen Freude« als Liedersammlung gefiihrt, deren Unhaltbarkeit bis in die jiingste Zeit
hinein zu manchen Fehlurteilen und Trugschliissen AnlaR gab und die zu einer Aufhellung
der Entstehungsgeschichte der Sammlung geradezu dringt.« Es bedeutet »eine vollige Ver-
kennung der wahren Tatsachen, in Erlebachs Sammlungen den Typ des hofischen Gesell-
schaftsliedes sehen zu wollen, wie es sich im AnschlufR an die volksthiimlichen Sammlun-
gen eines A. Krieger oder — auf die geistliche Ebene gehoben — in den Elmenhorst-Liedern
eines J. W. Franck entwickelte.« Vielmehr »gehoren diese Ariendrucke in eine Reihe mit den

29 BaskLT: Erlebach (wie Anm. 14), Bd. 1, S. 173f.

30 BASELT: Erlebach (wie Anm. 14), Bd. 1, S. 197.

31 Baskrr: Erlebach (wie Anm. 14), Bd. 1, S. 198.

32 Ouo KINKELDEY: Einleitung. Philipp Heinrich Erlebach nebst einigen Notizen zur Geschichte der
Rudolstidter Hofmusik, in: DERS. (Hg.): Harmonische Freude musikalischer Freunde. Erster und
anderer Teil (Denkmiler deutscher Tonkunst, Bd. 46/47, Folge 1), Leipzig 1914, S. V=LV, hier S. XLIIf.
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gleichgearteten Sammlungen eines J. Lohner, N. A. Strungk, J. S. Cousser, J. Ph. Krieger
oder R. Reiser, um nur einige zu nennen«.3

Erlebach hatte im Jahr 1693 in Braunschweig und 1694 in Hamburg seine Oper Die Pleja-
des Oder das Sieben-Gestirne zur Auffiihrung gebracht. Dieses an Bithnenbildern und Maschi-
nen reiche dreiaktige Werk, dessen Libretto ebenfalls von Bressand stammt, behandelt die
Liebe Jupiters zu den drei Atlastochtern Maja, Electra und Taigeta, die Verfolgung Electras
durch Orion, die Verwandlung der sieben Téchter des Atlas in ein Sternbild und die dadurch
erméglichte Aussohnung der Ehegatten Jupiter und Juno, die sich allen Seitenspriingen Ju-
piters zum Trotz schlieRlich ewige Treue schwéren.* Indem nun Magdalena Sybilla den
ersten Teil von Erlebachs Harmonischer Freude musicalischer Freunde in ihrer Bibliothek fiihrte,
verfligte sie tiber Musik aus dieser Braunschweiger Oper, allerdings in tiberaus griindlich
iiberarbeiteter, ginzlich neu kontextualiserter Form. Entscheidend hierfiir sind die neuen
Texte, die — wie Baselt vermutet - Erlebach selbst® verfasst und auf diese Weise die vollstiin-
dige Rekontextualisierung der Musik als »zur [...] Vergniigung« (s. 0.) gedachte Sammlung
konzertierender Arien erst ermoglicht hatte. Baselts gattungstypologische Abgrenzung,
nach welcher die Harmonische Freude nicht auch liedgeschichtlich, sondern rein opernge-
schichtlich zu betrachten wire, fillt mithin doch allzu radikal aus. Vielmehr schlieRen sich
beide Betrachtungsweisen gegenseitig gar nicht aus, da ja gleichermalRen zutrifft, dass die
Arien urspriinglich in einem Opernkontext konzipiert waren, wie dass sie durch die Neutex-
tierung und Rekontextualisierung zu weltlichen Einzelarien oder Liedern geworden sind.3®

Auch wenn sich natiirlich nicht mit Gewissheit ausschlieRen lisst, dass Magdalena Si-
bylla in irgendeiner Weise iiber den Opernbezug der Harmonischen Freude informiert war, er-
scheint dies doch eher unwahrscheinlich. Es ist demnach nicht anzunehmen, dass hinter
ihrem Interesse an der Harmonischen Freude letztlich ein Interesse am Aufbau einer Opern-

33 BASELT: Erlebach (wie Anm. 14), Bd. 1, S. 173f.

34 F.[riedrich] C.[hristian] BRESSAND: Die Plejades Oder das Sieben-Gestirne, in einem Sing-Spiele
auf Dem Braunschweigischen Schau-Platze vorgestellet, im Jahr 1693, Braunschweig [1693]. Das in
der HAB Wolfenbiittel iiberlieferte Exemplar ist abrufbar unter http://diglib.hab.de/drucke/textb-
sbd-6-2/start.htm.

35 BASELT: Erlebach (wie Anm. 14), S. 178, Baselt beurteilt die Frage eindeutig zugunsten Erlebachs:
»Dadurch, daR die Musik zu den Arien fertig vorlag und nur mit neuem Text versehen zu werden
brauchte, wird gleichzeitig die Frage nach deren Verfasser beantwortet. Die Frage, was ihn jedoch
dazu bewogen haben kénnte, diese Gesinge textlich zu parodieren und neue Strophen dazuzudich-
ten, ist nicht leicht zu entscheiden. Insgesamt stellen die textlichen Anteile der *Harmonischen
Freude«keine schlechteren Vorwiirfe dar als die meisten Belege aus Opernarien«; dazu die Anm. 265
(ebd., Bd. 2, S. 595): »Die Frage nach dem Verfasser der Arientexte der *Harmonischen Freude« ist
m. E. zugunsten Erlebachs entschieden. Mehrere Zeugnisse seiner Dichtkunst liegen vor (vgl. das
Trauergedicht auf den Tod des Hofkantors Metzel sowie die mit seinem Namen gezeichneten welt-
lichen und geistlichen Kantaten), die von seinem Talent in dieser Hinsicht berichten, und es diirfte
fiir einen Mann mit einigermaRen poetischem Empfinden keine groRere Schwierigkeit bereitet ha-
ben, die vorliegenden Stimmungsbilder auszuweiten.«

36  Eine auf den musikalischen Stil und/oder die Form gestiitzte Gattungsabgrenzung zwischen sLied«
undAriecist fiir die Zeit um 1700 weder sinnvoll noch moglich, vgl. Silke LEOPOLD: Arie, Abschnitt
»IL. 17. Jahrhunderts, in: MGG 2, Sachteil Bd. 1, Kassel u. a. 1994, Sp. 813816, und Peter JosT: Arti-
kel »Lied«, in: MGG 2, Sachteil Bd. 5, Kassel u. a. 1996, Sp. 12591328, insbes. Sp. 1280-1287.
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sammlung o. A. stand; vielmehr scheint der (verdeckte) Opernbezug fiir eine Standortbe-
stimmung der Harmonischen Freude im Rahmen der Musikaliensammlung der Magdalena
Sibylla keine Bedeutung zu besitzen. Im Gegenteil ist eher davon auszugehen, dass die Eli-
minierung des Opernbezugs Erlebachs Musik erst gewissermaRen die Tiir in die Magdale-
nische Biichersammlung 6ffnete, indem sie eine von der Oper voéllig unabhingige, ho-
fisch-hausliche »Rezeptionsschiene« erschloss.

Eine treffende Gesamtcharakterisierung der musikalischen Form und des Stils der fiinf-
zig Arien hat ebenfalls Bernd Baselt in einem spiteren Aufsatz vorgenommen und dabei zu
Recht insbesondere daraufabgehoben, dass Erlebach den instrumentalen Anteilen am Satz
grofle Aufmerksamkeit gewidmet hat. Bei Erlebach »bekommt insbesondere das in Mittel-
deutschland noch durchaus neuartige Gestaltungsprinzip der Da-capo-Arie [...] eine erste
und bereits festgefiigte Gestaltung. Erlebach macht sich [...] in Form und Auffiihrungspra-
xis alle damals gebriuchlichen Kunstgriffe (wie basso ostinato bzw. quasi ostinato, in
Tempo und Satzart kontrastierende gegensitzliche Teilung der Form [...]) zu eigen [...]. In
gleicher Weise wird die Ausformung des instrumentalen Begleitensembles vorangetrieben,
dessen Verhiltnis zur Singstimme als dem eigentlichen Trager der musikalischen Idee ei-
nem festgefligten Formprinzip unterworfen wird. Das geschieht im wesentlichen dadurch,
daR der Instrumentalpart in die Ausdeutung des textlichen Vorwurfs mit einbezogen wird
und im charakteristischen Einsatz der instrumentalen Klangmittel gipfelt.«¥” In der Tat
sind bei ausnahmslos allen fiinfzig Arien Instrumentalritornelle zwischen die Strophen ge-
schaltet, die motivisch-assoziativ, sehr oft auch wértlich den Hauptgedanken der Gesangs-
linie aufgreifen und variativ weiter ausfiihren. Kleingliedrig zwischen Teilabschnitten der
Strophen oder auch regelrecht konzertierend zwischen einzelnen Versen platzierte Instru-
mentaleinwiirfe gehdren ebenfalls zu diesem Verfahren, Instrumental- und Vokalparts ge-
wissermalRen gedanklich und inhaltlich auf das Engste aufeinander zu beziehen. Beson-
ders groRe Wirkung entfaltet dieses Formprinzip in den zahlreichen Fillen, in denen
Erlebachs Arienmelodien mit sehr kurzen, einprigsamen Motiven anheben, die zunichst
(variierend) wiederholt werden, bevor der Musik auch weiter ausgreifende Bogen (ganze
Sitze; Melismen) erlaubt werden. Nicht ohne einen gewissen Schematismus spaltet Erle-
bach auf diese Weise sehr gerne das erste Hauptwort des ersten Verses einer Arie ab, wieder-
holt es oft nach einer Kurzpause nochmals, und lisst erst im zweiten oder dritten Anlauf
den Eingangsvers ganz vortragen (z. B. Nrn. 1, 3, 5, 10, 15). Mag diese Stileigenheit die Mu-
sik auf den ersten Blick auch etwas sprode oder skurzatmig« erscheinen lassen,* so kann
seine Bedeutung als Indiz fiir die rhetorische Deutlichkeit und das regelrecht Sprechendey,
das Erlebach erzielt und dem er bis ins Instrumentale hinein Geltung verschafft, kaum zu
hoch veranschlagt werden. Durchweg, und auch bis in die Fithrung der Generalbassstimme

37 BASELT: Friihdeutsche Oper (wie Anm. 14), S. 41.

38 Auch in einigen wenigen von Kussers Ariadne-Arien, das sei hier nur zum Vergleich angedeutet, be-
gegnen solche abgespalteten, vorangestellten Kurzmotive, aber insgesamt sind Kussers Melodien
fliissiger, liedhafter konzipiert als Erlebachs.
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hinein, erscheint eine direkte thematische Riickbindung des Instrumentalen an die melodi-
schen »Gedanken« der Gesangsstimme — und somit indirekt an den Text — vordringlich.

Die Wiederverwendung dieser Opernmusik als Kammermusik reaktualisiert diese spezifi-
sche rhetorisch-musikalische Technik fiir die gesellige Musikpraxis abseits der Oper. In-
haltlich gesehen erscheint die Harmonische Freude dabei allerdings als ein von der Oper sehr
weit entferntes, letztlich trotz der in weiten Teilen identischen Musik eigenstindiges Werk,
fiir dessen Verstindnis der Ursprungskontext ohne Belang war. Als ganz typischer Beleg
dafiir, dass eine inhaltliche Beziehung der »Parodie« zum »Original« nicht Teil des Konzepts
war, eignet sich gleich das erste Stiick der Sammlung:

[Die Plejades, 1/2, Arie des Jupiter:]
Ists maglich, daf in einem herzen
dreyfache flamme wohnen kan?

dass mich drey fasseln binden,

drey gluten mich entziinden,

und ich drey schénheits-kerzen
zugleich muf beten an?

Ists moglich, &¢.3°

[Harmonische Freude, Nr. 1, erste Strophe:]
Ihr Neider schickt nur eure Pfeile

nach der gesetzten Scheibe hin!

Wer kann der Falschheit wehren?

Wer will sich daran kehren?>

Ob ich gleich selbst urtheile,

daf ich verhéhnet bin.

Ihr Neider schickt nur eure Pfeile

nach der gesetzten Scheibe hin!4

Dem kénnten viele weitere Beispiele hinzugefiigt werden, auch solche Fille wie jener der
Nummer 8, wo zwar der Wortlaut dhnlich, der Sinn aber gerade entgegengesetzt ist — hatte
in den Plejades das Stiick die Klage iiber den Verlust des Gliickes ausgedriickt, so steht es in
der Harmonischen Freude gerade im Gegenteil fiir das Erreichen eines Zustandes von Gliick
und Zufriedenheit:

[Die Plejades I/7, Beginn der Arie der Maja:]
Stisseste stunden,
seid ihr verschwunden,

39 BRESSAND: Plejades (wie Anm. 34), n.p. (Erste Handlung, Zweyter Auftritt); vgl. BAsELT: Erlebach
(wie Anm. 14), Bd. 2, S. 676.
40 ERLEBACH: Harmonische Freude (wie Anm. 8), S. 1-5.
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da ich mein Leben
sahe bey mir,
R o

[Harmonische Freude, Nr. 8, Beginn der 1. Strophe:]
Gliickliches Fiigen,

stisses Vergniigen

stellst du mein Herze

wieder zur Ruh’

L

In wenigen Fillen sind allerdings auch sehr direkte, fast wortliche Ubernahmen anzutref-
fen. Zu nennen sind aus der Harmonischen Freude insbesondere Nummer 15, Fortuna, du scher-
zest mit mir, deren Text urspriinglich in der Vorlage Ihr Sternen, ihr scherzet mit mir¥? gelautet
hatte, und Nummer 45 (Freundliches Gliicke, siifleste Liebe), die schon in der Oper (Siifeste
Lippen, | Schoneste Augen) die Freuden erfiillter Liebe zum Thema gehabt hatte. Gerade auch
an diesen Fillen ldsst sich sehr gut erkennen, dass die Losung aus dem Handlungskontext
der Oper zugunsten einer inhaltlichen Verabsolutierung und Verallgemeinerung bei der
Neutextierung hochste Prioritdt hatte. Denn derart enge Ubernahmen begegnen nur bei
solchen Stiicken, die sich schon »fast von selbst« als Moralisch- und Politische Arien (Titel) von
allgemeiner Giiltigkeit eigneten. Die Arie Freundliches Gliicke ist hier paradigmatisch: Selbst
die dialogische Duettstruktur — ein sehr opernadiquates librettistisch-kompositorisches
Gestaltungsmittel — ist ganz genau beibehalten,* aber wo im Opernoriginal Jupiter und
Electra in einem sehr konkreten Liebesgliick schwelgen und sich, just bevor sie von Jupiters
Gattin Juno in flagranti ertappt werden, gegenseitig ihres Liebreizes und ihrer Schénheit
versichern* (siehe Abb. 3 und 4), steht in der Harmonischen Freude ein abstrakter, fast etwas
lebloser Diskurs iiber die Liebe.*® Erhalten bleibt freilich der sehr schén gefundene musika-
lische Ausdruck eines Liebesidylls, im pastoral wiegenden Sechsertakt und in E-Dur (siehe
in Abb. 5 und 6 die beiden ersten Partiturseiten).

41 BRESSAND: Plejades (wie Anm. 34), n.p. (Erste Handlung, Siebender Auftritt); vgl. BASELT: Erle-

bach (wie Anm. 14), Bd. 2, S. 677.

42 ERLEBACH: Harmonische Freude (wie Anm. 8), S. 19f.

43 BRESSAND: Plejades (wie Anm. 34), n.p. (Dritte Handlung, Zwélfter Auftritt).

44 Dies sei allerdings mit der Einschrinkung gesagt, dass sich dieser Vergleich nur auf den Text stiitzt,
da ja die Partitur der Oper nicht erhalten ist.

45 Jupliter]. Siisseste lippen, | Elfectra]. Schneste augen, | wenn ich euch sehe, | Jup. wenn ich euch kiisse, | Beyde. bin
ich vergniigt, | Jup. Wenn ich aus euren korallenen klippen | himmlischen Nectar kan saugen, | El. Wenn ich nicht
euere strahlen vermisse, | deren gewalt jedes herze besiegt. | Jup. Siisseste lippen [etc.]; BRESSAN D: Plejades (wie
Anm. 34), n.p. (Dritte Handlung, Siebender Auftritt).

46  [Alf] Freundliches Gliicke, [Sopran] Siisseste Liebe, wirst du mich fiihren, [Alf] wirst du mich schiitzen, [beide] bin ich
erfreut! [...] [Alt] Schenkst du mir deine annehmlichen Blicke, darffsich die MiRgunst nicht riihren. [Sopran] Lasst
du mich jene Schonheit besitzen, bleibet mein Hertz dir zu dienen bereit. [Alf] Freundliches Gliicke [etc.]; ERLE-
BACH: Harmonische Freude (wie Anm. 8), S. 115-119.
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Abb. 3 und Abb. 4: Jup[iter]. Siisseste lippen, / El[ectra]. Schoneste augen, aus: F.[riedrich] C.[hristian]
BRESSAN D: Die Plejades Oder das Sieben-Gestirne [...], Braunschweig [1693], n.p. (Dritte Handlung,
Siebender Auftritt).

Auch die Ausweitung der in der Bressand-Erlebach’schen Oper einstrophigen Arien zu den
ausnahmslos mehrstrophigen Arien der Harmonischen Freude ist ein flir den Umarbeitungs-
prozess insgesamt absolut typisches Merkmal, das die Entfernung der Stiicke der Harmoni-
schen Freude von den zugrundeliegenden Opernstiicken zusitzlich vergrofRert: Waren in der
Oper die ziemlich kurzen Arien in einen groRen musikalischen und dramaturgischen Ge-
samtzusammenhang eingebunden und auf diesen angewiesen, so sind durch die Mehrstro-
phigkeit (oft vier Strophen wie beispielsweise in den zitierten Fillen der Nummern 1 und 8,
oft fiinf oder sechs, in wenigen Fillen auch nur drei) die Arien der Harmonischen Freude be-
deutend verlingert und auch auf diese Weise zu Einzelstiicken verselbstindigt. Zwischen
den 37 ehemaligen Opernarien und den tibrigen dreizehn moglicherweise neu hinzukom-
ponierten, moglicherweise aus einem unbekannten anderen Zusammenhang iibernomme-
nen Stiicken ist somit innerhalb der Harmonischen Freude keine substanzielle Unterscheidung
zu machen.

Textlich zieht sich ein lehrreich-didaktischer Charakter durch die gesamte Sammlung.
Besungen werden in allgemein gehaltener Weise bestimmte Werte und Tugenden: Vergnii-
gen (Nr. 3), Frohlichkeit (Nr. 4), Zuversicht und Sorglosigkeit (Nrn. 5, 10, 23, 42), Bestin-
digkeit, Zuverldssigkeit (Nrn. 6, 18), Verschwiegenheit (Nrn. 7, 19, 32), Gliick (Nr. 8), Treue
(Nrn. 11, 12, 13), Freundschaft (Nrn. 11, 21, 38), Liebe und Liebesgliick (Nrn. 12, 43, 45),
Reinheit des Gewissens (Nrn. 16, 20), Freiheit und Gedankenfreiheit (Nrn. 22, 28), Duld-
samkeit und Zuversicht (Nr. 26), Schicksalsergebenheit (Nr. 27), Geselligkeit mit Trinken
und Singen (Nrn. 30, 33), Ehrlichkeit und Redlichkeit (Nr. 34), Tugendhaftigkeit (Nr. 35),
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Entschlussfreudigkeit und Mut (Nrn. 36, 39), MdRigung und Friedfertigkeit (Nr. 37), Ge-
duld (Nr. 40), Keuschheit (Nr. 41), Jugend (Nr. 43), Wahrheit (Nr. 44), Standhaftigkeit
(Nr. 46). Weitere Arien unterstreichen diese Werte und Tugenden, indem sie deren negative
Gegenpole thematisieren: Neid, Einfalt, Besserwisserei (Nr. 1), Traurigkeit und Triibsinn
(Nrn. 4, 47), Eigensinn und Besserwisserei (Nr. g), Verleumdung und Rachsucht (Nr. 16),
Falschheit und Heuchelei (Nrn. 24, 48), Unzufriedenheit (Nr. 50). Die iibrigen Arien ver-
mitteln, ebenfalls zum Programm passend, allgemeine Lebensweisheiten: die Zeit flicht un-
aufhaltsam (Nr. 2), Fortuna ist unberechenbar (Nrn. 6, 15), Jammern und Klagen ist immer vergeblich
(Nr. 14), Einsamkeit gibt Gelegenheit zu innerer Einkehr (Nr. 17), auf schlechte folgen bessere Zeiten
(Nr. 26), allzu grofe Hoffnungen fiihren zu umso herberen Enttduschungen (Nr. 29), Blicke verraten oft
mehr als Worte (Nr. 29), Stille Wasser sind tief (Nr. 32).

Der unpersonlich-niichterne — um nicht zu sagen durchaus trockene — Grundton dieser
Dichtungen hat also System. Von der literarischen Seite her betrachtet ist die Harmonische
Freude ein geschlossener Gedichtezyklus mit praktisch-philosophischem Anspruch. Als be-
herrschender Tenor iiberspannt eine unverkennbar stoische Ethik — genauer: eine neustoi-
zistische Verhaltenslehre im Gefolge von Justus Lipsius’ De Constantia (1584) und ihrer gro-
Ren Konjunktur in der deutschen Dichtung des 17. Jahrhunderts*” — den gesamten Zyklus.
Erlebach stellt ein an den Maximen der Standhaftigkeit, Bindigung der Affekte und Tu-
gendhaftigkeit ausgerichtetes Panorama der Lebensweisheiten auf, die dem Einzelnen auch
unter schwierigen Umstinden (innere) Unabhingigkeit und Seelenruhe (tranquilitas animi*®)
zu sichern vermdgen.* Dabei verzichtet er auf jegliche religiése oder gar konfessionelle
Zuordnung.5°

Als zwei unter vielen méglichen Beispielen seien zur Illustration die Arien Nummer 6
und Nummer 26 zumindest kurz angesprochen. Nummer 26 preist die Vorziige von stoi-
scher Affektbeherrschung und Geduld:

47 Einen Uberblick gibt Jochen ScHmIDT: Grundlagen, Kontinuitit und geschichtlicher Wandel des
Stoizismus, in: Barbara NEYMEYR/Jochen ScHMIDT/Bernhard ZIMMERMANN (Hgg.): Stoizismus
in der europdischen Philosophie, Literatur, Kunst und Politik: eine Kulturgeschichte von der Antike
bis zur Moderne, 2 Bde., Berlin u.a. 2008, Bd. 1, S. 3-133, zum Neustoizismus insbes. S. 65-106.
Aufschlussreich auch darin der Beitrag von Achim AURNHAMMER: Martin Opitz’ Trost-Getichte:
ein Griindungstext der deutschen Nationalliteratur aus dem Geist des Stoizismus, Bd. 2, S. 71 1-729,
der den Zusammenhang der »Entaktualisierung und Entpersonalisierung bis hin zum distan-
ziert-niichternen Sprachstil« mit dem Entwurf einer »spezifisch stoischen Poetik« aufzeigt (S. 728).

48 Zu diesem stoischen Zentralbegriff ebenfalls ScHMIDT: Grundlagen (wie Anm. 47), S. 99-To1.

49 Inhaltlich ein wenig aus der Reihe fallen allenfalls die Klage {iber unerwiderte Liebe in der Nummer
25 und das resignierte Herbeisehnen des Todes in der Nummer 49.

50 Vgl. aber die Ausfiihrungen von Gerhard Oestreich iiber die Nihe von Neustoizismus und Pietis-
mus: Der Pietismus »hatte gewil? ebenso wie der Puritanismus in England [...] Impulse vom Neu-
stoizsmus erhalten und sich anverwandelt. Die gewaltige pidagogische Kraft, das Gefiihl der stren-
gen Verantwortung, der Wille zum aktiven Einsatz und zur bestindigen Arbeit, die methodische
Ubung und stindige Selbstkontrolle, der Kampf gegen jede falsche moralische Sicherheit, die Mah-
nung zur MiRigung, Selbstbeherrschung und Askese waren allen Bewegungen gemeinsam.« Ger-
hard OESTREICH: Justus Lipsius und der politische Neustoizismus in Europa, in: NEYMEYR/
SCHMIDT/ZIMMERMAN N: Stoizismus (wie Anm. 47), Bd. 1, S. 575-630, hier S. 623.
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Ihr Gedancken, qudlt mich nicht!
Solcher Schmerzen [sic]

raubt dem Herzen

alles Licht,

Ein geduldiges Ertragen

leichtert viel mehr unsre Plagen,
denn es muf} das grafite Leyd
doch verschwinden mit der Zeit.
Thr Gedancken, qudlt mich nicht!
Solcher Schmerzen

raubt dem Herzen

alles Licht.5*

Thema der sechsten Arie — bezeichnenderweise eines der nicht aus den Plejades stammen-
den, sondern wohl fiir die Harmonische Freude exklusiv geschriebenen Stiicke — ist die von
Lipsius zur zentralen Tugend erhobene Bestindigkeit, fiir die Erlebach textlich (mit einem
zwolfmal wiederkehrenden, die Strophen einleitenden und beschlieRenden Refrain »Ich
stehe fest, und wancke nicht«) wie musikalisch (mit langen Halteténen jeweils bei dem Re-
frainwort »fest«) gleichermalen plastische Formulierungen findet (siehe Abb. 7 und 8).

Anstelle von Titeln ist jedem einzelnen Stiick als Motto eine zweizeilige Sentenz voran-
gestellt, die nicht aus dem eigentlichen Liedtext stammt, sondern als ein rein literarischer,
nicht musikalisierter Bestandteil den Sinn der betreffenden Arie signalisiert. Im Fall der
oben zitierten Nummer 1 beispielsweise lautet dieses Motto Des Tadlers Stich, | Verlache ich, bei
Nr. 6 Wenn das Gliicke Wetterwendig, | Bleibt mein Herze doch bestindig, bei Nr. 8 Mein Sehnen ist
gestillt, | Und mein Wunsch nun erfiillt, bei Nr. 15 Des Gliickes-Spiele Betriigen viele, bei Nr. 26 Die Zeit
verkehret, | Was uns beschwehret, bei Nummer 45 Wann Liebe und Gliick sich vergatten, | Geht alles
nach Wunsche von statten und so fort. Diese Titel-Motti, die stark an den Gebrauch von Mot-
to-Inschriften im Kontext der Emblematik erinnern, unterstreichen zusitzlich den litera-
risch-ethischen Charakter und moglichen Lese-Gebrauch der Harmonischen Freude musicali-
scher Freunde.

51 ERLEBACH: Harmonische Freude (wie Anm. 8), S. 6g—71. In den Plejades urspriinglich Arie der Juno,
11/1, Dunkle schatten, ihr allein | sollt der schmerzen | meines herzen | zeugen seyn; BRESSAN D: Plejades (wie
Anm. 34), n.p. (Zweyte Handlung, Erster Auftritt).
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Abb. 7: Philipp Heinrich ERLEBACH: Ich stehe fest, und wancke nicht, aus: DERS.: Harmonische
Freude Musicalischer Freunde, 1. Theil, Niirnberg 1697, Nr. 6, S. 15.

Abb. 8: Philipp Heinrich ERLEBACH: Ich stehe fest, und wancke nicht, aus: DERs.: Harmonische
Freude Musicalischer Freunde, 1. Theil, Niirnberg 1697, Nr. 6, S. 16.
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5. Zusammenfassung

Philipp Heinrich Erlebachs Harmonische Freude musicalischer Freunde bildet zusammen mit der
Heliconischen Musen-Lust von Johann Sigismund Kusser innerhalb des Magdalenischen Musi-
kalienbestandes sicherlich ein eigenes, wenn auch minimal kleines Sonderkorpus, dessen
musikalisch-kulturelle Bestimmung eine ganz andere zu sein scheint als etwa diejenige der
Gesangbiicher und Andachtsmusik, der Hauf Music, Seelenlust, Geistliche[n] Zeit Vertreibung und
Anddchtige[n] Singlust eines Rist, Stierlin oder der Grifin von Erbach.s* Beide Druckwerke
vermitteln in Form von zur Kammermusik geeigneten Stimmendrucken vergleichsweise
aufwindige Musik, kunstvolle Kompositionen, die in beiden Fillen (weitestgehend) aus
zeitgendssischen Braunschweiger Bressand-Opern stammen. Beide Publikationen stehen
programmatisch unter dem Anspruch, Musik zur »Lust« bzw. »Freude« aufzubieten. Kusser
verweist dabei in zeittypischer Manier auf das Gebirge Helikon, den antiken Sitz der Musen,
macht also in allegorischer Weise den (musizierenden, wohl hofischen) »Leser« der Aus-
gabe gedanklich zu einem Teilhaber antik-musischer »Vergniigunge. Erlebach hingegen
positioniert sein Werk strikt praxis- und gegenwartsbezogen (»Politisch«), spricht (im Ge-
gensatz zu Kusser) ganz explizitauch die »Nidrigen« Personen an®: und evoziert die Vorstel-
lung eines Kreises von »musicalischen Freunden, deren Qualifikation, »Freude« am Ge-
brauch der Arien zu haben, einzig in ihrer musikalischen (Urteils-)Fihigkeit und in einem
gemeinsamen philosophisch-ethischen Werteverstindnis liegt, wie es in den neustoizis-
tisch grundierten Texten zum Ausdruck kommt.

Auch wenn die Griinde der Integration in die Magdalenische Bibliothek, also vor allem
die Frage, ob Magdalena Sybilla das Werk gezielt gewdhlt oder eher zufillig erhalten, ob sie
es aus Interesse oder nur aus Hoflichkeit mit aufgestellt hat, ganz im Dunkeln liegen, so
lisst sich doch festhalten, dass sich die Harmonische Freude musicalischer Freunde, so sehr sie
gemeinsam mit der Heliconischen Musenlust auch musikalisch aus dem Sammlungskontext
hervorsticht,> mit ihrem didaktischen Anspruch als Kompendium praktischer Weisheiten

52 Verzeichnis der Jenigen Biicher (wie Anm. 1), S. 25, S. 65 und S. 85 (d.h. die Eintrige betreffend
Johann RisT: Frommer und Gottseliger Christen Alltigliche HauRmusik oder Musikalische An-
dachten, Liineburg 1654; Amalia Catharina zu ERBACH: Andichtige Singlust, Hildburghausen
1692; Johann RisT: Sabbahtische Seelenlust, Lineburg 1651; Johann Christoph STIERLIN: Musica-
lische, geistliche Zeit- und Ewigkeits-Betrachtung, Stuttgart 1688).

53 ERLEBACH: Harmonische Freude (wie Anm. 8), n.p. (Vorrede An den Hochgeneigten Leser).

54 Siehe KREMER: Pietistisches Bekenntnis (wie Anm. 2), S. 47. Musikalisch »unterscheidet sich die
Musenlust« — und dasselbe gilt fiir die Harmonische Freude — »fundamental von den auf Schlichtheit
ausgerichteten Generalbassliedern im Stile Rists oder Stierlins. Auch ein 1699 zum Geburtstag der
Herzogswitwe aufgefiihrtes Singspiel (Der in seiner Freiheit vergniigte Alcibiades) belegt einen — gleich-
wohl okkasionell bedingten und vielleicht nur ausnahmsweise oder zeitweise vorhandenen — Kon-
takt Magdalenas zu reprisentativer und nicht theologisch fundierter Musik; insgesamt weisen aber
Magdalenas Musikalien schwerpunktmiRig in den Bereich des geistlichen Liedes und der Aria.«
Hilfreich in diesem Zusammenhang auch nach wie vor die von Werner Braun vorgeschlagene Unter-
scheidung von Poeten-Liederbiichern (paradigmatisch Rist) und Musiker-Liederbiichern (in deren Tradi-
tion die Harmonische Freude zu sehen wiire), Werner BRAUN: Die Musik des 17. Jahrhunderts (Neues
Handbuch der Musikwissenschaft, Bd. 4), Laaber *1996, S. 171f.
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schliissig in das Gesamtprogramm der Bibliothek der Magdalena Sybilla einreiht. — Sah die
Herzoginwitwe in dem Werk woméglich eine vorbildliche, gewissermafRen »pietismuskom-
patibless Alternative zu jener epikuriisch-barocken Hof- und Opernkultur, wie sie nicht
zuletzt die »hauseigene« Heliconische Musen-Lust spiegelte?

55 Vgl. die Feststellung Joachim Kremers, dass mpietistische Musik« nicht als eine absolute stheti-
sche, stilistische Vorgabe zu verstehen« ist, sondern dass die wPietismusfihigkeit« bestimmter
Kompositionen« wesentlich vom jeweiligen Rezeptionskontext bestimmt wird: Joachim KREMER:
Musikalisches Werk und historischer Kontext. Uberlegungen zur spietistischen Musik¢ am Beispiel
von Carl Philipp Emanuel Bachs Passionskantate und Ludwigsluster Choralkantaten, in: Udo STRA-
TER (Hg.): Interdisziplinire Pietismusforschungen. Beitrige zum Ersten Internationalen Kongress
fiir Pietismusforschung 2001 (Hallesche Forschungen, 17/r und 17/2), Tiibingen 2005, Bd. 1, S. 441-
452, hier S. 450f.
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Abb. 7: Schlosskapelle in Stetten: »Herz auf Steinblock mit Kanne und Palmwedel«, Foto: Andreas
Stiene.

Abb. 8: Schlosskapelle in Stetten: »Moses am brennenden Dornenbusche, Foto: Andreas Stiene.

Abb. 9: Schlosskapelle in Stetten: »Biiste und Spiegel«, Foto: Andreas Stiene.

Abb. 10: Schlosskapelle in Stetten: »Jiingling und Sphinx«, Foto: Andreas Stiene.

Abb. 11: Schlosskapelle in Stetten: »Kind und Gotteshands, Foto: Andreas Stiene.

Abb. 12: Schlosskapelle in Stetten: »Braut und Briutigams, Foto: Andreas Stiene.

Abb. 13: Schlosskapelle in Stetten: »Sonnenblumex, Foto: Andreas Stiene.

Abb. 14: Schlosskapelle in Stetten: »Esther und Ahasveross, Foto: Andreas Stiene.

Andreas Miinzmay:

Abb. 1: Philipp Heinrich ERLEBACH: Harmonische Freude Musicalischer Freunde, 1. Theil, Niirn-
berg 1697, Titelseite, Bibliotheque nationale de France, Paris; http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btvibgorozgif).

Abb. 2: J.[ean/ohann] S.[igismund/igismond] CoussER: Heliconische Musen-Lust, Stuttgart
1700, Titelseite, Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart; http://digital.wib-stuttgart.de/
purl/bsz368223760.

Abb. 3: Jupliter]. Siisseste lippen, | El[ectra]. Schéneste augen, aus: F. [riedrich] C.[hristian]
BRESSAN D: Die Plejades Oder das Sieben-Gestirne, in einem Sing-Spiele auf Dem Braun-
schweigischen Schau-Platze vorgestellet, im Jahr 1693, Braunschweig [1693], Siebender Auf-
tritt, Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel; http://diglib.hab.de/drucke/textb-sbd-6-2/start.
htm.

Abb. 4: Jupliter]. Siisseste lippen, | El{ectra). Schoneste augen, aus: F. [riedrich] C.[hristian]
BRESSAN D: Die Plejades Oder das Sieben-Gestirne, in einem Sing-Spiele auf Dem Braun-
schweigischen Schau-Platze vorgestellet, im Jahr 1693, Braunschweig [1693], Siebender
Auftritt, Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel; http://diglib.hab.de/drucke/textb-sbd-6-2/
start.htm.

Abb. 5: Philipp Heinrich ERLEBACH: Freundliches Gliicke, siifReste Liebe (Partiturseite 1 und 2)
aus: DERS.: Harmonische Freude Musicalischer Freunde, 1. Theil, Niirnberg 1697, Nr. 45,

S. 115, Bibliothéque nationale de France, Paris; http://gallica.bnf.frjark:/12148/btvibgoro3g1f.

Abb. 6: Philipp Heinrich ERLEBACH: Freundliches Gliicke, siiReste Liebe (Partiturseite 1 und 2)
aus: DERS.: Harmonische Freude Musicalischer Freunde, 1. Theil, Niirnberg 1697, Nr. 45,

S. 116, Bibliothéque nationale de France, Paris; http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvibgoro391f.

Abb. 7: Philipp Heinrich ERLEBACH: Ich stehe fest, und wancke nicht, aus: DERS.: Harmonische
Freude Musicalischer Freunde, 1. Theil, Niirnberg 1697, Nr. 6, S. 15, Bibliotheque nationale de
France, Paris; http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvibgoro3g1f.

Abb. 8: Philipp Heinrich ERLEBACH: Ich stehe fest/und wancke nicht, aus: DERs.: Harmonische
Freude Musicalischer Freunde, 1. Theil, Niirnberg 1697, Nr. 6, S. 16, Bibliothéque nationale de
France, Paris; http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvibgoro3gf.
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